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POLITICA NACIONAL
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ESCUTAS SOCIEDADE CIVIL PARTE 2 - PNAB 2024
GOVERNO DO ESTADO AMAZONAS

FUNDO ESTADUAL DE CULTURA

ATA DA 2° REUNIAO DE ESCUTAS DA SOCIEDADE CIVIL PARTE PARA
ELABORACAO DO PAAR — PNAB 2024. Ao 82 (oitavo) dia do més de Junho de
2024, as 14:00h, reuniram-se, de forma presencial e virtual no Cine Teatro Guarany,
cito Av. Sete de Setembro - Centro, Manaus - AM, 69010-005, conforme divulgacéo
em redes sociais e no Portaldoam publicada no dia 05/06/2024, sob coordenacéo dos
assessores ANNE Paiva de Alencar (SEC), Maria LUCIANE Coélho ltuassu da
Silva (SEC) e THIAGO Hermido da Silva (SEC) e tendo como secretaria a
colaboradora VANUZA da Silva Santos (CONEC) e o colaborador MIKAEL Nunes
Brandao (Planejamento). O encontro contou com a presenca nos termos da lista
anexa de participantes presentes e virtuais, 0s quais participaram pelo aplicativo
Teams (via link distribuido via redes) ou pelo Youtube (via canal “culturadoam”). Para
ouvir os representantes do movimento Hip-Hop de Manaus. Thiago Hermido saudou
a todos e iniciou abordando questbes relacionadas as politicas estruturais da
Secretaria, visando acelerar os processos legislativos e de implementacdo de
politicas publicas. Destacou a importancia dessas discussfes, ressaltando que esta
era a segunda reunido setorial, dando continuidade as iniciativas ja realizadas, como
as visitas ao Sambodromo no final de maio. O foco principal da reunido era apresentar
e discutir a aplicagdo da politica nacional Aldir Blanc no estado, com especial atencéo
ao envolvimento da comunidade do hip hop. Foram abordados temas como modelos
de editais, formas de participacdo, critérios de avaliacdo e alocacdo de recursos
especificos para editais. A metodologia proposta foi apresentada para debate e
colaboracdo coletiva, enfatizando a importancia da participacdo de todos os
envolvidos. Luciane ltuasslU ressaltou que essas discussfes fazem parte do
processo de implementacao da Politica Nacional de Apoio a Cultura, com o apoio de
diversas entidades governamentais. Thiago Hermido finalizou a introdugcéo da
reunido incentivando a participacao ativa, tanto presencial quanto online, para garantir
a inclusao de todos os presentes. Anne Paiva cumprimentou a todos, apresentou-se
como membro da assessoria de politicas culturais e lembrou aos presentes sua
participacdo na LPG juntamente com o também assessor Thiago Hermido e nas
escutas relacionadas. Fez uma breve descricdo pessoal, destacando suas
caracteristicas fisicas e vestimenta. Apresentou algumas questdes relacionadas a Lei
Aldir Blanc para discusséo e para estimular ideias. Ela ressaltou que aquele momento
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marcava o inicio de um dialogo e destacou a importancia da participacdo ativa de
todos, comentando e argumentando. Além disso, incentivou 0s presentes a
estimularem outras pessoas da classe artistica a participarem dos formularios e das
consultas publicas, enfatizando a natureza participativa e inclusiva do processo.
Trouxe a tona a importancia de explorar todas as possibilidades que a PNAB oferece
em termos de execucdo de projetos. Ela destacou que, embora haja um foco
frequente em editais de projeto, é essencial compreender que a PNAB néo se limita
apenas a projetos culturais especificos. ressaltou que os editais podem ser utilizados
de diversas formas além de contemplar projetos culturais especificos. Ela mencionou
a possibilidade de utilizar os recursos para realizar cursos, tanto para ministrar quanto
para participar, com o objetivo de obter certificados e se profissionalizar. Além disso,
destacou a importancia de considerar outras op¢des, como a manutencédo de
equipamentos culturais. prop0s a ideia de destinar uma parte dos recursos para um
edital especifico de hip hop, similar ao que foi feito pela LPG. Desse recurso
destinado, uma parcela poderia ser reservada para acdes de formacéo e outra para
producéo cultural dentro da comunidade hip hop. Destacou a importancia de debater
entre os presentes a viabilidade e interesse em direcionar parte dos recursos para
acOes de formac&o ou outras iniciativas além dos projetos culturais. Também sugeriu
a possibilidade de criar um edital de prémio para reconhecer e contemplar aqueles
qgue tém um histérico significativo de contribuicdo no campo do hip hop no estado do
Amazonas. enfatizou que é possivel destinar parte dos recursos ou vagas dentro dos
editais para realizar uma feira especifica ou um festival de hip hop. Ela ressaltou que
todas essas ideias sdo viaveis dentro da legislacdo, visando oferecer oportunidades
através dos editais para diversas iniciativas culturais. mencionou que o recurso da
PNAB néo pode ser destinado para pagar a folha de pessoal. Ela entdo relembrou a
divisdo dos recursos discutida nas escutas realizadas no final de maio, explicando
gue 67% do recurso estdo destinados para acdes de fomento cultural, como os
editais, enquanto o restante é dividido entre pontos e pontdes de cultura. Ela destacou
gue os editais, que sao a principal forma de fomento, possuem uma subdivisdo para
todas as areas culturais, incluindo um edital especifico para hip hop, conforme
discutido em reunibes anteriores. Dos recursos disponiveis, 67% sao direcionados
para agbes de fomento cultural, principalmente através de editais. O restante é
distribuido entre pontos e pontdes de cultura, com a possibilidade de participacao da
comunidade hip hop, embora esses sejam editais especificos. Anne explicou que o
foco principal da discussdo seria o fomento cultural, abordando aspectos como a
manutencdo de espacos culturais, reformas e custos operacionais. Em termos de
valores, foram destinados cerca de 38 milhées e 500 mil reais para a execucao geral
em 2024, com aproximadamente 25 milhbées e 700 mil reais reservados
especificamente para os editais de fomento cultural. Dentro dessa subdivisédo, sao
contempladas todas as areas culturais, incluindo um edital especifico para o hip hop,
como foi discutido em reunides anteriores. Anne entao perguntou quem ali presente
havia participado da Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc (LPG), e trés pessoas
levantaram as méaos. Ela questionou entdo quem né&o tinha participado de nenhum
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edital anteriormente, e a maioria levantou as maos. Ela entdo perguntou se alguém
havia participado de editais municipais, e a resposta foi negativa. Anne explicou que
referia-se ao que aconteceu no ano anterior para contextualizar, pois alguns
procedimentos seguiriam o mesmo fluxo dos editais do ano passado, uma vez que a
legislacdo permanecia a mesma. O processo de inscricdo envolveria 0 cadastro
estadual da cultura, que estava aberto para inscricdes. Depois desse estagio, quando
a fase de editais for aberta, os participantes deverado elaborar um projeto no qual sera
necessario argumentar toda a proposta. E possivel discutir brevemente sobre esse
modelo antes que ele seja completamente celebrado. No entanto, ndo sera mais
necessario apresentar a documentacdo de habilitacdo antecipadamente. Os
participantes iniciardo o processo apresentando um projeto, o que é uma informacao
relevante. Além disso, assim como no ano anterior, este ano também havera cotas,
porém com algumas diferencas. Enquanto no ano anterior as cotas se aplicavam
apenas a pessoas negras e indigenas, neste ano também incluem pessoas com
deficiéncia (PCDs) em todos os editais. E quanto as cotas, elas apresentam algumas
variacfes. A Politica Nacional de Atencao Béasica (PNAB) estabelece a necessidade
de destinar uma porcentagem dos recursos para areas periféricas do estado do
Amazonas. Portanto, isso também deve ser considerado. Além disso, em relacéo as
medidas de acessibilidade, houve relatos no ano passado de que alguns participantes
dos editais da LPG enfrentaram dificuldades em implementar e até mesmo em
considerar essas agfes de acessibilidade. Essa serd uma acdo que permanecera
presente nos projetos deste ano. Agora, chegou ao ponto de discussao, perguntou se
alguém deseja se manifestar ou tem alguma questdo. Nao havendo, Thiago Hermido
deu sequéncia a apresentacdo, propondo comecar a fazer o exercicio de tentar
entender como que vai ser esse desenho de hip hop. Explicou que irdo apresentar e
discutir os médulos que ja foram trabalhados na Secretaria de Cultura. Para aqueles
gue recordam, a primeira lei Aldir Blanc introduziu uma modalidade de distribuicéo de
recursos por linguagens artisticas. Cada linguagem artistica recebeu um valor
especifico e, dentro desses editais, foi permitido apresentar projetos de qualquer tipo,
contanto que estivessem voltados para a respectiva linguagem. Em 2021, também foi
lancado outro edital chamado Amazonas Criativo, no qual ndo se seguiu a abordagem
por modalidades de linguagem artistica. Em vez disso, os projetos foram organizados
por modalidades de projeto. Entdo foram abertos editais para festivais, mostras e
exposicdes, formacdao, produtos, circulacdo e economia criativa. Todas as linguagens
escreviam projetos dentro dessas modalidades. Também foi estabelecido o Equipa
Cultura, onde o formato dos editais poderia ser replicado, com um valor Unico
atribuido. Por exemplo, o valor destinado ao hip-hop foi de 1.000.500. Esse valor
Unico possui tanto um limite minimo quanto maximo para 0s projetos, e cada
proponente elabora sua propria proposta de orcamento. Podem ser propostos
projetos de 20, 25 ou 30 mil, por exemplo, e conforme a pontuacao obtida, 0 montante
total disponivel, que é de 1.000.500, é distribuido. Dessa forma, ndo é mais
especificado o valor do projeto; os proponentes determinam o valor com base no
orcamento que elaboraram, podendo dizer, por exemplo, "meu projeto, de acordo com
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meu or¢gamento, vale 30 mil ou 35 mil". Acaba-se estabelecendo uma regra em que
um projeto recebe 30 mil e outro 60 mil, entdo cada projeto deve se adaptar a esse
valor. Pode-se também explorar esse outro modelo de edital, ou tentar fazer uma
combinacdo dos dois. Por exemplo, como aconteceu anteriormente com o projeto
voltado para a comunidade negra, optou-se por ter um valor minimo de 25 mil e um
valor médximo de 100 mil, embora essa decisao ainda precise ser discutida em outra
consulta. Entdo, os valores maximos de 100 mil reais serdo aplichveis apenas a
projetos especificos que demandam esse montante. N&o faria sentido, por exemplo,
destinar 100 mil reais para uma oficina isolada. Assim, os 100 mil reais seriam mais
adequados para financiar festivais, mostras e projetos de maior envergadura. Essa €
uma questdo que precisara ser minutar posteriormente. Expressou o desejo de
compreender inicialmente com os participantes o que pensam desses modelos de
editais e 0 que seria mais interessante para o edital de hip hop. Mencionou a
possibilidade de valores por modalidade, semelhante ao modelo da LPG do ano
passado, um valor unico de 30 mil reais, ou considerar um valor de 1 milh&o e
guinhentos, com cada proponente apresentando sua proposta dentro de um intervalo
minimo e maximo, permitindo assim que todos possam decidir. Sugeriu ja fazer a
primeira rodada, lembrando que duas pessoas presentes poderiam falar, assim como
duas pessoas online, para que pudessem seguir esse método. Ele questionou se
todos concordavam com essa abordagem. Luiz Montefusco expressou sua
compreensao de que € por meio desses projetos oferecidos pelo governo que se
consegue fomentar melhor a cultura. Com base no que foi discutido, ele acredita que
a forma de mesclar os projetos seria a mais interessante, pois entende que a cultura,
em termos de qualidade, jA esta bem estruturada. Segundo ele, as geracfes
anteriores de todos os elementos do hip-hop j& estabeleceram uma base de
qgualidade, e agora € necessario ter projetos continuos e frequentes. Portanto, ao ter
projetos com um orcamento mais baixo, seria possivel manter essa frequéncia,
enquanto festivais mais importantes destacariam ainda mais a cultura. Ele acredita
gue é importante haver uma certa regularidade de ambas as partes e que a mescla
de fiscalizacdo do orcamento seria mais interessante. Drica compartilhou sua
experiéncia na LPG, onde conseguiram contemplar muitos projetos ao delimitarem
um valor fixo para todos. Cada projeto teve que se adequar a essa quantia especifica.
Ela sugere que para a PNAB, possam seguir o mesmo formato, aumentando um
pouco mais o valor, considerando que o valor disponivel na PNAB é maior do que o
da LPG. Dessa forma, evitariam situacdes onde alguns projetos apresentam valores
muito altos enquanto outros poderiam ser contemplados com valores menores. Drica
enfatizou que essa € uma sugestdo da discusséo interna, e convida os participantes
online a compartilhar suas opinides sobre o assunto. Thiago Hermido destacou a
importancia de pensar no uso dos recursos a curto, médio e longo prazo. Ele sugeriu
gue, por exemplo, neste ano poderiam focar em editais para formacéo e capacitacao,
visando melhorar os projetos. No proximo ano, considerando que o financiamento
estd garantido por cinco anos, poderiam explorar outras iniciativas. Mencionou que
essa € uma questao relevante a ser considerada. Ele informou que ira abrir para que
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mais duas pessoas possam falar e, em seguida, voltara a discussdo. Lamartine
prop6s a ideia de fechar os valores minimos e maximos para um determinado numero
de projetos, com o objetivo de chegar a um denominador comum. Ele mencionou que
algumas atividades dentro da cultura hip hop exigem recursos um pouco maiores,
como discutido previamente na prefeitura. Ele sugeriu definir os valores minimos e
méaximos, por exemplo, 10, 15, 20 ou 30 como minimo, e 150 ou 200 como maximo,
para estabelecer essas categorias financeiras e chegar a um consenso. Ele prop0s
discutir quantos projetos seriam contemplados com esses valores e quantos dias
seriam incluidos. Sugeriu que o valor maximo poderia ser de 150 e o minimo de 30,
com a possibilidade de chegar até 200. Ele ressaltou que essas sao ideias para
debate e podem ser ajustadas conforme necessario. Thiago Hermido lembrou a
todos que h& um parecer da Advocacia Geral da Unido, informando que néo sera
mais cobrado os 27,5% para a pessoa fisica, assim como ocorreu na Lei Paulo
Gustavo. Portanto, ndo havera mais esses descontos. Ele enfatizou que, pelo menos
para a pessoa fisica, isso ndo sera um problema e seguirad dessa forma. Mayking
seguiu a linha de raciocinio de Lamartine, mencionando o "Prémio Feliciano Lana" e
expressando preocupacao com os descontos. Ele sugeriu contemplar o maior nimero
possivel de artistas e produtores fomentadores, propondo valores entre 15 mil e 150
mil reais, ou entre 20 mil e 200 mil reais, para atender a uma ampla gama de projetos.
Essa faixa, segundo ele, permitiria contemplar o maximo de pessoas possivel.
Luciane ltuassu destacou que as escutas realizadas no final de maio para a
elaboracdo do PAAR, onde foi sugerido contemplar 25 a¢cfes ou projetos no valor de
30.000 BRL cada, e 5 acbes ou projetos no valor de 150.000 BRL. Com esses
nameros, ja seria possivel entender o quantitativo necessario. Ela sugeriu que, se a
ideia fosse aumentar esse quantitativo, poderiam ajustar o valor maximo para 100.000
BRL, o que permitiria mais possibilidades para essa modalidade. Thiago Hermido
informou que o professor Wil estava escrevendo sobre os valores. Perguntou se
preferia que fosse lido as sugestdes de valores fornecidas: 10, 30, 50, 70 e 200. Ele
observou que ao selecionar esses valores, estariam fechando varias categorias, 0
gue poderia limitar as opcfes disponiveis. Expressou sua preocupacao de que isso
poderia resultar em um processo muito segmentado, com apenas algumas opcdes
disponiveis. Professor Wil expressou sua opinido de que, uma vez que nao havera
desconto para pessoa fisica, seria interessante estabelecer um valor minimo de 10
mil reais, visando incentivar novos produtores ou professores que estdo comecando.
Ele sugeriu fechar o valor maximo em 100.000 reais, 0 que permitiria realizar uma
variedade de atividades. Também prop6s nao limitar o uso dos recursos apenas para
festivais, pois existem outras atividades importantes que demandam financiamento,
como viagens para dar oficinas em areas remotas, com custos associados, ou para a
producéo de pesquisas. Ele recomendou manter aberta a categoria de modalidade,
mas fechar os valores, sendo essa sua sugestéo para o processo. Thiago Hermido
perguntou se ndo era fechar modalidades para dentro dos valores, se € para ficar em
aberto. Professor Wil disse que sim. Thiago Hermido perguntou se tinha alguma
outra manifestacdo ou se ja poderia elaborar essa minuta com o valor maximo de
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100.000 reais e o minimo de 30.000 reais. Mayking respondeu que sim, 30,30,
méaximo 100. Lamartine expressou que ndo tinha problema se fosse adotado o valor
minimo de 30.000 reais e o maximo de 100.000 reais, mas ele havia sugerido
anteriormente um valor minimo de 25.000 reais e um maximo de 150.000 reais. Ele
ressaltou que essa era apenas uma sugestdo e que estava aberto a chegar a um
acordo, mesmo que fosse pelos valores de 30 e 100. Mayking sugeriu manter o valor
minimo de 30.000 reais, considerando que nos proximos 5 anos pode ser necessario
um aumento nos valores devido a inflagdo, e que um valor menor ndo seria suficiente
para cobrir as despesas basicas, como comprar leite para seu filho. Luciane ltuassu
ressaltou a importancia de considerar que a politica nacional da Aldir Blanc € uma
acao continuada, e que o foco deve estar na acdo que o valor permitira de forma
gradual ao longo do tempo. O objetivo é alcancar um resultado positivo para a classe
artistica, seja através de formacéao, capacitagdo ou aumento da producdo e acesso a
comunidade desse segmento. Ela observou que, com a proposta de reduzir o valor
maximo de 150.000 para 100.000, e mantendo o valor minimo de 30.000, a média de
projetos contemplados seria de aproximadamente 7 projetos de 100.000 reais cada,
juntamente com os projetos de 30.000 reais. Ainda vai ter um resquiciozinho que terdo
gue entender como vai estar trabalhando de forma quebrada. Anderson Braga esta
expressando que eles estdo compreendendo o sentido da capilarizacdo, tanto no
coletivo quanto na continuidade do processo. Ele considera importante incluir pessoas
do interior e envolvé-las no processo do forum que estdo gerenciando, pedindo para
gue aqueles que ndo estdo presentes também se manifestem para contribuir na
construcéo e compreensao da continuidade do processo ao longo da PNAB. Thiago
Hermido ressaltou que o governo do estado adota uma politica em que 50% dos
projetos sao destinados ao interior e os outros 50% a capital, baseando-se na
proporcdo da populacdo. Ele destaca que essa politica esta em vigor ha bastante
tempo. Assim, se houver, por exemplo, 8 projetos para andlise, sabe-se que 4 seréo
destinados ao interior e 4 a capital. Se houver falta de projetos suficientes no interior,
0S remanescentes sdo realocados para a capital, seguindo uma pratica similar
adotada em outros editais. Perguntou se pode encerrar essa discussado dessa forma
e jA passar para outra pauta. Luciane Ituassid menciona que 0 prOXimo passo €
encaminhar o assunto para consulta publica. Ela explica que uma minuta sera
elaborada e disponibilizada para consulta, com o objetivo de incentivar ainda mais a
participacdo da comunidade. Thiago Hermido destaca a importancia dos critérios de
participacdo nos editais, considerando-os um ponto crucial. Ele convida os presentes
a comentarem sobre esse tema, que esta relacionado ao tempo de residéncia e a
entrada recente de novos membros na comunidade. Thiago enfatiza a relevancia da
participacéo do publico e como isso pode influenciar também aqueles que avaliam os
editais. Ele ressalta que um dos requisitos basicos é a residéncia comprovada no
estado do Amazonas. Lembra que, embora na categoria do hip hop néo tenha havido
problemas, em outras categorias, como LPG, surgiram denuncias sobre participantes
gue ndo eram do estado do Amazonas, e essas denuncias foram investigadas pelo
Conselho Estadual de Cultura. Ressalta que também consideram a situacédo de
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pessoas que nao estao em dia com outras prestacdes de contas, ndo apenas como
uma questao de regulamento dos editais, mas porque essas pessoas realmente nao
recebem e ndo conseguem se manter em dia. Por esse motivo, esse critério é
aplicado. Eles lembram que essa condicdo esta no cadastro estadual de cultura, que
€ uma premissa da lei. Desde 2020, esse cadastro esta aberto e eles incentivam
agueles que ainda ndo estédo cadastrados a fazerem isso. Eles garantem que ha uma
equipe na SEC dedicada a dar todo o suporte necessario para o cadastro, que é a
porta de entrada ndo apenas para os editais, mas também para outras iniciativas
promovidas pela secretaria. Também ressaltam a importancia de nao serem
servidores da Secretaria, da AADC, ou do Conselho Estadual de Cultura, nem
pessoas diretamente ligadas aos presentes na reunido. Isso se deve ao entendimento
de que todos sao parte do processo de construgdo, possuindo informacdes e
privilégios, o que tornaria inadequada a participacéo de servidores. Eles mencionam
a ficha técnica como um ponto relevante que gostariam de abordar, uma discussao
gue surgiu anteriormente e também foi debatida na PNAB. questionou se a avaliacdo
dos editais deve se restringir apenas ao proponente ou se também deve abranger as
pessoas que compdem a equipe técnica do projeto. Reconhecem que, em algumas
situacdes, o proponente pode ser conhecido, mas a equipe técnica pode nao estar
necessariamente envolvida no movimento cultural. Por isso, eles desejam ouvir a
opinido dos presentes sobre a inclusdo da equipe técnica nos critérios de avaliacao.
Lembrando que ndo € apenas o proponente que passara por essas avaliagdes, mas
toda a equipe técnica que estara envolvida no projeto. Anne Paiva sugeriu uma
possibilidade em que todos os membros da equipe técnica deveriam estar
cadastrados no cadastro estadual de cultura. Solicitou a opinido dos presentes sobre
a viabilidade dessa proposta, porque uma vantagem seria a eliminacdo da
necessidade de apresentar o portfélio de cada membro da equipe técnica, ja que
essas informacgbes estariam disponiveis no cadastro. Perguntou se essa proposta €
interessante para 0s presentes. Anderson expressa que considera 0 assunto
bastante relevante, especialmente para garantir transparéncia e valorizacdo dos
artistas. Ele menciona que a Secretaria ja possui um sistema acessivel a todos os
artistas, o que facilita a questéo do portfélio. Ele sugere que os artistas ja cadastrados
automaticamente possam ser vinculados ao sistema proposto. Além disso, ele
destaca a importancia do peso cultural nesse contexto, considera essa opcéao
bastante significativa. Mayking observa que o processo de avaliacdo é dinamico e
rapido, especialmente no contexto do hip-hop. Ele aponta que, muitas vezes, surgem
novos talentos que ndo possuem um portfélio estabelecido. Para lidar com essa
situacao, sugere que uma porcentagem do projeto possa ser reservada para esses
novos talentos, enquanto o restante seria preenchido por membros da equipe técnica
com experiéncia comprovada. Destaca a importancia de compreender o dinamismo
da cultura urbana, onde novos artistas emergem constantemente, e enfatiza que esse
entendimento deve ser considerado no processo de avaliagéo. Ele ressalta que sua
observagdo sobre MCs pode se aplicar a outros segmentos artisticos também.
Thiago Hermido propde uma alternativa onde apenas o proponente seria cadastrado,
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mas o portfélio dessa pessoa poderia ser incluido no projeto durante a submissao.
Reforca a ideia de ter apenas o proponente cadastrado, mas sugere que o portfélio
dessa pessoa seja incluido no projeto durante a submissdo. No entanto, ele
reconhece que isso aumentaria a quantidade de documentacéo dentro do projeto. Ele
explica que no cadastro atual, os artistas cadastrados ndo precisam se preocupar
com o portfélio ou outros documentos, ja que o foco € preencher um questionario.
Porém, se essa proposta for adotada, seria necessério receber a documentacéo do
proponente em formato de PDF para avaliagdo. Considera que talvez seja necessario
revisar o sistema de cadastro para facilitar esse processo, como por exemplo,
estabelecer diferentes niveis de cadastro para que os artistas ndo precisem enviar a
documentacdo novamente. Mayking expressa sua preferéncia por manter o cadastro
apenas do proponente, argumentando que isso evitaria a geracdo de muitos
documentos, tanto para a Secretaria quanto para os artistas. Ele destaca que muitos
novos artistas podem ndo ter a experiéncia ou o conhecimento necessario para
realizar o cadastro e incluir suas informacfes na ficha técnica. Sugere que seja
permitido aos proponentes enviar uma carta de anuéncia ou o portfélio junto com a
submissao do projeto, caso necessario. Ele conclui que essa abordagem simplificaria
0 processo para todos os envolvidos. Drica compartilhha sua visdo de que o
proponente € o principal responsavel pela proposta e, portanto, deve estar
cadastrado. Ela levanta uma sugestdo baseada nas discussdes anteriores,
apontando que, quando a minuta do edital for aberta para revisdo, as pessoas
poderdo contribuir mais ativamente para a redacdo final. Exemplifica sua
preocupacdo com um caso pessoal em que uma revisora de texto que ndo era
especialista na area cultural foi incluida em sua ficha técnica em um projeto de e-
book. Ela ressalta que isso limita sua liberdade de escolher profissionais qualificados
e afirma que é importante que os membros da equipe técnica sejam genuinamente
qualificados para contribuir efetivamente para o projeto. Enfatiza que, do contrario, a
gualidade do projeto pode ser comprometida.Thiago Hermido destaca que o
cadastro atual € direcionado para trabalhadores da cultura e da economia criativa, o
gue significa que profissionais como revisores de texto podem se enquadrar nesse
processo. Ele reconhece a preocupacéo levantada por Drica, mas ressalta que, de
acordo com a definicao do cadastro, essas pessoas também séo consideradas parte
do processo. O secretario Geral Pedro Cacheado levanta a questéo da participacao
de pessoas externas, que ndo sdo do Amazonas ou que ndo estdo cadastradas,
destacando a importancia de uma politica de formacdo que amplie os horizontes dos
setores culturais. Ele sugere a possibilidade de estabelecer uma porcentagem, como
70% ou 80%, para garantir que a maioria dos participantes seja do mercado local,
mas também permitindo a inclusdo de pessoas de fora em situacdes especificas,
como para fornecer formacdes sobre aspectos técnicos do mercado cultural. Ele
argumenta que essa flexibilizacdo poderia ajudar a categoria a expandir seus
conhecimentos e perspectivas, contribuindo assim para o seu desenvolvimento.
André Cavalcante concorda com a sugestdo anterior de estabelecer uma
porcentagem para permitir a participacdo de pessoas de fora, visando a troca de
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informacdes e conhecimentos para enriquecer o cenario cultural local. Ele destaca a
necessidade de simplificar a burocracia envolvida na documentacéo para participar
dos editais, especialmente para a juventude e para os novos talentos do hip hop, que
podem nao estar familiarizados com esses processos. André enfatiza a importancia
de tornar o processo mais acessivel e transparente para incentivar a participacao da
comunidade local, garantindo que todos se sintam incluidos e encorajados a participar
dos editais e a contribuir para o desenvolvimento cultural do estado. Lamartine
ressalta que em eventos como a Batalha de Danca e 0s cursos e oficinas de danca
realizados nos ultimos anos, os proponentes foram coletivos ou instituicbes do
Amazonas, mas eles trouxeram profissionais de fora para ministrar 0s cursos, o que
€ considerado aceitavel. Ele destaca que o importante € que 0s proponentes sejam
locais, mas ndo ha problema em trazer pessoas de fora para contribuir com seus
conhecimentos e experiéncias. Ele defende a ideia de que os editais devem
contemplar tanto os artistas estabelecidos quanto os novos talentos, incentivando a
participacédo de diferentes segmentos da comunidade artistica, como os praticantes
de Mcs, os artistas de grafite, e os artistas do rap. Enfatiza que essa inclusdo é uma
responsabilidade compartilhada por todos, e que é fundamental que os editais
contemplem uma diversidade de participantes, representando tanto a "velha escola"
guanto a "nova escola" da cultura local. Ele destaca que isso ja esta refletido nos
resultados dos eventos anteriores e acredita que esse é o caminho correto a seguir.
Thiago Hermido esta retomando a discussao para o topico das caracteristicas dos
avaliadores. Ele menciona que no ano passado, seguindo a legislacdo, o nimero de
avaliadores foi aumentado para garantir uma avaliacdo mais assertiva dos projetos.
Os projetos foram avaliados por um ou dois avaliadores, conforme previsto na lei. Ele
faz referéncia ao cumprimento da legislacdo e as préaticas adotadas na Paulo
Gustavo. mencionou que os avaliadores que participaram da Paulo Gustavo e que
eles pretendem que participem também da PNAB, foram selecionados com base em
suas especialidades nas areas pertinentes, atendendo a uma solicitacdo da propria
classe artistica durante as escutas da Paulo Gustavo. Eles buscaram avaliadores que
fossem pessoas negras, com projetos voltados para pessoas negras, capazes de
avaliar projetos com enfoque em aspectos como negritude, indigenismo, teatro e
danca. pergunta se essa metodologia deve ser mantida e se atendeu as expectativas
dos participantes. Ele também questiona se os conselheiros de cultura devem
participar do processo de avaliacdo. Participante (ndo se identificou) expressa sua
crenca de que o modelo de avaliacédo utilizado na Paulo Gustavo foi bem-sucedido,
resultando na contemplacdo de varios projetos que conseguiram apresentar
claramente seus objetivos. Em relacdo a participacdo do Conselho Estadual de
Cultura, ele sugere que siga o mesmo exemplo do Concultura da cidade de Manaus,
onde os conselheiros eleitos devem permanecer isentos de qualquer relacdo direta
com 0s projetos para garantir transparéncia e imparcialidade. Ele enfatiza a
importancia de evitar qualquer influéncia que possa prejudicar ou favorecer
determinados projetos, garantindo assim a integridade do processo de avaliacdo. O
participante sugere que o modelo de avaliagdo da Paulo Gustavo, com referéncias
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nacional, estadual e municipal, pode ser adaptado, desde que o Conselho né&o
participe diretamente da avaliagdo. Drika destaca a importancia de selecionar
avaliadores que tenham vivéncia na area em que estdo avaliando. Ela menciona que,
em sua experiéncia com a LPG, recebeu comentarios de avaliadores que
demonstravam falta de compreensdo sobre o hip-hop, 0 que comprometeu a
gualidade da avaliacdo. Ela enfatiza a necessidade de realizar um filtro criterioso na
selecdo dos avaliadores, garantindo que sejam pessoas que vivenciem e
compreendam a cultura hip-hop, para que possam avaliar os projetos de forma
coerente e adequada. Também expressa concordancia com a ideia de que o
Conselho néo participe do processo de avaliacdo. Thiago Hermido ressalta que os
nomes e curriculos dos avaliadores foram abertos para avaliacdo no passado, e que
esse processo deve se repetir agora. No entanto, ele enfatiza a importancia de nao
divulgar quem avaliou cada projeto, para evitar possiveis retaliagdbes ou ameacas
caso haja discordancia com a avaliacdo. Destaca a importancia de estabelecer uma
comissao de selecao para o processo de escolha dos avaliadores, sugerindo que isso
seja contemplado na minuta do edital de credenciamento. Ele propde que a classe
seja envolvida nesse processo, permitindo que seus curriculos sejam recebidos e
avaliados. Além disso, Thiago menciona a possibilidade de formar uma comissao
composta por um férum ou conselho, visando resolver os problemas relacionados aos
curadores. Ele compartilha uma experiéncia recente em que essa questao foi
discutida em um férum de secretarios de cultura com o Ministério da Cultura,
observando que os desafios com os curadores sdo comuns em varios estados, a
medida que surgem novos editais. O problema dos curadores nao se restringe apenas
a cidade de Manaus, mas € uma questao que afeta diversos municipios em todo o
pais, considerando que estdo sendo abertos editais para avaliadores em mais de
5000 municipios, nos 26 estados e no Distrito Federal. Isso cria um novo mercado,
onde pessoas que nao estavam previamente envolvidas na elaboracéo de projetos
agora estdo participando como avaliadores. Menciona um problema especifico
relatado por alguém de Santa Catarina, onde muitos curadores copiaram e colaram
as mesmas avaliacdes, ressaltando a necessidade de uma nova metodologia de
avaliacdo. Ele expressa o desejo de apresentar essa nova metodologia para receber
feedback sobre seu avanco, especialmente em relagcdo a avaliacdo. Anderson
destaca a importancia de ter avaliadores capacitados e familiarizados com a realidade
local para garantir uma avaliacdo mais precisa e significativa dos projetos. Ele
expressa preocupacdo com o fato de que muitos avaliadores podem nao ter
experiéncia ou conhecimento suficientes sobre as atividades culturais e eventos que
estdo avaliando, o que pode comprometer a qualidade da avaliacdo. Enfatiza a
importancia de ter avaliadores residentes no Amazonas, que tenham uma
compreensdo mais profunda e vivéncia com a cultura local, para garantir uma
avaliacdo mais justa e precisa dos projetos. Ele sugere que isso melhoraria
significativamente o processo de selecao e garantiria que o0s projetos sejam avaliados
por pessoas que entendem verdadeiramente sua relevancia e impacto na
comunidade local. Drica expressa uma discordancia com a ideia de ter apenas
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avaliadores locais do Amazonas, argumentando que isso pode levar a formacéo de
panelinhas e falta de imparcialidade. Ela defende a abordagem atual de ter uma
mistura de avaliadores locais e de fora, pois isso traz diversas perspectivas e
enriquece o processo de avaliacdo. No entanto, ela ressalta a importancia de garantir
gue esses avaliadores tenham conhecimento e afinidade com a cultura hip-hop, para
gue possam entender verdadeiramente o valor e o impacto dos projetos. Destaca a
responsabilidade dos avaliadores em tratar os projetos com cuidado e respeito,
reconhecendo que esses projetos podem representar os sonhos e a vida das pessoas
envolvidas. Ela menciona que comentarios recebidos em edicbes anteriores
ressaltaram a necessidade de uma avaliacdo cuidadosa e sensivel para evitar
injusticas. Lamartine traz a tona a questdo dos vicios nos resultados dos editais,
ressaltando a importancia de proteger as pessoas do Amazonas de possiveis
influéncias externas. Ele compara o funcionamento dos editais federais, onde as
consultas séo realizadas de forma a evitar favoritismos locais, com a abordagem
adotada nos editais locais, que incluem representantes do Brasil, da regido Norte e
do Amazonas. Critica a exigéncia de curso superior para ser jurado, argumentando
gue isso ndo é fundamental para a avaliacdo justa de projetos culturais. Ele defende
a inclusdo de especialistas em hip-hop como jurados, destacando a importancia da
vivéncia na cultura para uma avaliagéo precisa. também aborda a questado da isencéo
do conselho estadual de cultura na indicacdo dos jurados, defendendo que esses
jurados devem ser selecionados com base na sua afinidade e experiéncia com a
cultura hip-hop, e ndo apenas com base em critérios académicos. Ele enfatiza a
importancia de aprender com os erros do passado para garantir uma selecao justa e
equitativa dos projetos. Pedro Cacheado destaca algumas falhas observadas nos
processos de avaliacao de projetos, especialmente em relacdo a falta de ciéncia dos
avaliadores sobre o edital que estavam avaliando e a auséncia de justificativas para
as notas atribuidas. Ele sugere a adocdo de um sistema de avaliacdo em que cada
projeto seja avaliado por quatro jurados e a nota mais baixa seja eliminada,
semelhante ao utilizado em concursos como o Carnaval. Enfatiza a importancia de
garantir que os avaliadores estejam comprometidos com 0 processo e que as
devolutivas sejam aprimoradas, além de fazer com que a classe tenha um minimo de
proficiéncia na avaliagéo dos projetos. Ele ressalta que a obrigacao de justificar todas
as notas atribuidas deve ser incluida no edital de convocacdo de pareceristas.
Professor Wil destaca a falta de coeréncia e conhecimento por parte de alguns
avaliadores, evidenciada pelas justificativas de notas copiadas e pela falta de
compreensao béasica sobre o tema dos projetos avaliados. Ele sugere a
implementacdo de um sistema que permita aos proponentes contestarem as
justificativas de avaliacdo e fornecer evidéncias de que o avaliador ndo compreendia
adequadamente o projeto avaliado. Enfatiza a importancia de garantir que o0s
avaliadores estejam qualificados e competentes para realizar as avaliagdes de forma
justa e precisa. Ele sugere um processo mais transparente e interativo, onde os
proponentes tenham a oportunidade de se defenderem contra avaliagbes
inadequadas. Thiago Hermido explicou que as pessoas que nao concordaram com
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as notas recebidas tiveram a oportunidade de entrar no sistema de editais, onde
podiam visualizar todas as notas e suas respectivas justificativas. Ali, também era
possivel apresentar recursos. Ele destacou que outra pessoa, diferente da inicial,
avaliava o projeto, e que esse sistema foi testado em editais anteriores da LPG e sera
mantido nos proximos. Thiago mencionou ainda que, em resposta a Pedro, nenhum
avaliador deixou de fornecer justificativa, pois foi implementado um requisito minimo
de 300 caracteres para as avaliagdes. Explicou que a identificacdo da questédo do
copiar e colar ocorreu devido a possibilidade de que alguns avaliadores nao
estivessem elaborando suas avaliagcdes de forma genuina. Ele sugeriu a transicao
para o proximo slide, onde apresentaria a proposta final da pauta, relacionada a ficha
de inscricdo. Apos discutir esse assunto, retornariam ao tépico anterior. Ressaltou a
importancia de estabelecer critérios de avaliacdo, relacionando-os aos objetos dos
editais, como a definicdo de valores minimo e maximo. Ele mencionou a elaboragéo
de uma nova metodologia para a avaliacao dos avaliadores, exemplificando com uma
ficha técnica. O avaliador recebera a mesma pontuacéo que atribuiu ao projeto, mas
sera necessario elaborar o motivo que justifica sua nota. Isso visa reduzir a
subjetividade nas avaliacdes. A ideia é que nas proximas avaliacdes, os avaliadores
tenham uma abordagem mais objetiva, sendo obrigados a explicar por que atribuiram
determinada nota. Isso sera feito por meio de uma quantidade minima de caracteres
gue devem ser inseridos na justificativa, garantindo que ela seja suficientemente
detalhada para refletir a decisdo do avaliador. Assim, ao verificar as notas dos
projetos, sera possivel identificar facilmente se o avaliador forneceu uma pontuacao
incompativel com sua justificativa. Identificar melhor se os avaliadores estédo copiando
as avaliacOes de outros ou se estdo fornecendo justificativas coerentes com as notas
atribuidas. Dessa forma, busca-se evitar a subjetividade na avaliagdo, garantindo que
as notas reflitam uma andlise criteriosa dos projetos. Essa metodologia foi
cuidadosamente estudada e pensada para proporcionar mais transparéncia e
equidade no processo de avaliacdo. Ao recorrer das avaliacbes, os candidatos
poderdo compreender melhor os critérios utilizados pelos avaliadores, o que facilitara
a elaboracéo dos recursos. propde que todos expressem suas opinides sobre o que
poderia ser melhorado no processo de avaliacdo e quais critérios de avaliacdo
consideram interessantes. Lamartine expressa sua discordancia em relacdo a ideia
de ter apenas avaliadores do estado, argumentando que isso poderia gerar vicios nos
resultados, podendo até expor injustamente as pessoas do Amazonas. Ele
exemplifica o funcionamento dos editais federais, onde geralmente avaliadores de
uma regido nao julgam projetos da mesma regido para evitar favoritismos. Ressalta
a importancia de selecionar avaliadores com conhecimento genuino da cultura hip
hop, criticando a exigéncia de formacao superior como critério para ser jurado. Ele
defende que os jurados devem ser pessoas com experiéncia e vivéncia na cultura hip
hop, ndo apenas académicos, destacando a necessidade de levar em conta o debate
e a opinido da comunidade para evitar erros de indicacao por parte do conselho.
Enfatiza que os jurados devem ser escolhidos levando em consideragéo sua conexao
e familiaridade com a cultura hip hop, especialmente diante de erros ocorridos em
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edicOes anteriores do edital. Pedro Cacheado esclarece que eles ndo avaliam
projetos da Lei Paulo Gustavo e destaca a necessidade de corrigir alguns pontos, que
foram alvo de muitas reclamacfes. Ele aponta que ha indicios de que alguns
avaliadores ndo estavam familiarizados com o edital que estavam avaliando ou nao
tinham conhecimento da lei, resultando em notas sem justificativa e até mesmo notas
zeradas. Pedro sugere a adocdo de um sistema com quatro jurados para cada
avaliacdo, excluindo a menor nota, uma pratica comum em concursos como 0
Carnaval. Ele enfatiza a importancia de os avaliadores estarem comprometidos e
sugere melhorias no processo de feedback, com todas as notas sendo devidamente
justificadas. Pedro também propde que a proficiéncia dos avaliadores na avaliacédo
dos projetos seja mais valorizada, destacando a eficacia da eliminacdo da menor nota
para promover uma avaliagdo mais equilibrada. Professor Wil concorda com a
sugestdo apresentada anteriormente e destaca a importancia de considerar a
exclusdo da menor nota como uma possivel solugdo. No entanto, ele expressa
preocupacao com o cenario das avaliacdes anteriores, onde muitas justificativas de
notas pareciam ter sido copiadas. Ele relata sua experiéncia ao ajudar amigos a
escreverem projetos, observando que as justificativas eram idénticas, mesmo para
projetos distintos. Além disso, ele ressalta a falta de conhecimento dos avaliadores
sobre hip hop, chegando ao ponto de ndo entenderem conceitos basicos como
Breaking e rap. Enfatiza a necessidade de implementar um mecanismo para
denunciar avaliadores inadequados, pois atualmente ndo ha um canal adequado para
isso. Ele sugere a criagdo de um local ou setor onde os participantes possam
contestar as avaliacdes injustas, visando a defesa dos interesses dos concorrentes e
a garantia de um processo justo. Tiago Hermido explicou que todas as notas
estavam disponiveis para aqueles que ndo concordaram com elas. Eles tinham
acesso a uma plataforma onde podiam visualizar todas as notas, juntamente com
suas respectivas justificativas, e entdo podiam apresentar recursos. Esses recursos
eram avaliados por outra pessoa, que nao era parte do corpo de avaliadores original.
Este sistema ja foi implementado no edital da LPG e sera mantido nos sistemas dos
editais da PNAB. Hermido destacou que essa oportunidade foi oferecida aos
participantes. A respeito da questdo do copiar e colar, ressaltou que nao houve
nenhuma avaliagdo sem resposta. Foi implementado um sistema no qual o avaliador
precisava digitar no minimo 300 caracteres para realizar sua avaliacdo. Essa
abordagem foi adotada para identificar a questdo do copiar e colar, pois suspeitava-
se gue o avaliador ndo estivesse totalmente engajado na redacéo ou na elaboracao
da avaliacdo. Além disso, sera apresentada a seguir a proposta final, que € a ultima

7

pauta da reunido. Primeiramente, € necessario ponderar sobre os critérios de
avaliagdo. Ao discutir sobre esses critérios, € importante vincula-los de forma
especifica aos objetos dos editais, conforme parcialmente decidido anteriormente,
estabelecendo um valor minimo e méaximo, mas mantendo certa flexibilidade. E
vantajoso considerar como esses projetos serdo aprovados e avaliados. Nesse
sentido, sugerem-se alguns critérios que podem ser adotados. Além disso, uma nova

metodologia sera implementada para avaliar esses avaliadores. Por exemplo, em
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uma ficha técnica com itens numerados de 1 a 5, se o avaliador atribuir nota trés, tera
que justificar sua decisdo. Isso exigira um esfor¢o adicional por parte do avaliador,
reduzindo assim a subjetividade das avaliacbes. A proposta da SEC é que, nas
préximas avaliacbes, os avaliadores possam adotar uma abordagem mista,
combinando avaliacdo objetiva com a exigéncia minima de justificacdo para o valor
atribuido. Apds atribuir a nota, o avaliador devera explicar detalhadamente, utilizando
um numero minimo de caracteres, por que concedeu aquele valor com base no que
foi apresentado no projeto. Dessa forma, ao acessar as notas dos projetos, sera
possivel identificar automaticamente se o avaliador atribuiu uma nota trés, por
exemplo, mas esta expressando uma justificativa que ndo condiz com a avaliacao
feita, seja atribuindo uma nota diferente ou fornecendo uma justificativa inadequada.
Essa proposta visa aprimorar a identificagdo de possiveis inconsisténcias nas
avaliacOes, seja por meio de cOpias de avalia¢cdes anteriores ou pela falta de coesao
entre a nota atribuida e a justificativa apresentada. Essa metodologia busca reduzir a
subjetividade na avaliacdo, proporcionando mais transparéncia e consisténcia. Com
isso, pretendemos oferecer um recurso mais eficaz para os participantes, permitindo
gue saibam exatamente os critérios pelos quais foram avaliados. Estamos abertos
para ouvir suas opinides e sugestdes sobre como aprimorar ainda mais esses critérios
de avaliagao, buscando tornar o processo ainda mais justo e acurado. O participante
levanta uma questdo relevante ao mencionar que recentemente o Ministério da
Cultura (MinC) disponibilizou as minutas dos editais e os critérios de avaliacdo. Anne
Paiva destaca que o Ministério da Cultura disponibilizou uma variedade de minutas,
abrangendo desde os editais até os critérios de avaliacdo. Ela enfatiza que, no caso
do programa Cultura Viva, os editais sdo obrigatorios e apresentam pouca
flexibilidade em relac&o a alteracdes. No entanto, nos editais de projeto cultural, que
constituem a maior parte dos recursos, a abertura é maior. Anne menciona que o
formato utilizado na Lei de Promocé&o a Cultura (LPG) é semelhante ao que pode ser
aplicado na Politica Nacional de Artes (PNAB), pois seguem a mesma legislacdo. Ela
ressalta que, nos editais de fomento cultural, hd mais liberdade para definir os critérios
de avaliacdo, podendo incluir aspectos especificos do hip-hop, por exemplo, se
considerado relevante. Encoraja a discussdo sobre quais critérios sdo mais
importantes para a comunidade do hip-hop e quais deveriam receber maior peso na
avaliagdo dos projetos culturais.Thiago Hermido ressalta a importancia de
considerar os critérios estabelecidos nos editais para avaliar os projetos de forma
justa e objetiva. Ele enfatiza que os critérios de avaliacéo e participacao definem a
linha de corte para a aprovacéo dos projetos. Thiago menciona a discusséo anterior
sobre a comunidade negra, que sugeriu pontuacdes diferenciadas para aqueles com
conhecimento notorio. Ele propde aplicar a mesma abordagem ao hip-hop, incluindo
critérios especificos do setor para garantir uma avaliacdo mais precisa e inclusiva.
Drica questiona se ha alguma especificacdo de tempo dentro da PNAB para o0s
proponentes culturais, sugerindo que eles precisam ter pelo menos 2, 3 ou 5 anos de
experiéncia para concorrer. Thiago Hermido responde que o cadastro na cultura tem
apenas 2 anos de existéncia. Drica faz uma sugestao durante a discussao, propondo
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gue se leve em conta a trajetéria do proponente como um critério de pontuacao nos
projetos. Ela aponta para a observacdo de que muitos novos participantes podem
estar apresentando projetos de qualidade inferior devido a falta de experiéncia. Dessa
forma, ela sugere que seja considerada uma pontuacao extra de um ou dois pontos
com base na experiéncia e trajetoria do proponente. Essa medida visa nivelar a
competicao e reconhecer a contribuicdo dos proponentes mais experientes, criando
uma abordagem mais equitativa na avaliagdo dos projetos. O participante sugere
que o projeto cultural do proponente seja considerado para andlise da carreira do
proponente, utilizando o curriculo como base. Ele propde a criacdo de uma escala,
semelhante aquela utilizada para artistas com base no tempo de trajetoria. Por
exemplo, um artista com 2 anos de trajetoria poderia receber uma pontuacdo menor
do que um artista com 5 anos ou mais. Ele sugere que o préprio sistema faca essa
diferenciagdo automaticamente ao cruzar as informagbes. Essa abordagem visa
garantir uma avaliagdo mais justa e equitativa dos projetos, reconhecendo a
experiéncia e a contribuicdo dos proponentes ao longo do tempo. O participante (2)
expressa a validade do ponto levantado em relacéo a histéria do proponente, porém,
destaca a subjetividade associada ao tempo de trajetéria. Ele argumenta que, no
contexto do hip hop, € crucial trabalhar com uma base soélida de credibilidade para
gue os projetos sejam eficazes na afetacéo da cultura. Em vez de apenas considerar
o historico geral da pessoa, ele sugere que seja avaliado o historico especifico dela
em trabalhos relacionados a projetos culturais. Isso garantiria que a pontuagéo extra
seja atribuida com base na experiéncia relevante do proponente em projetos
similares, contribuindo para uma analise mais precisa e significativa. Anne Paiva
destaca a importancia do curriculo e do portfélio na avaliacdo dos proponentes,
ressaltando que o processo atual permite aos avaliadores acessar essas informacgdes
no cadastro estadual da cultura. Ela enfatiza que um curriculo bem elaborado e um
portfélio detalhado facilitam a compreensdo do tempo de atuacdo e das acdes
realizadas pelos proponentes. Ao fornecer uma visédo clara e organizada de suas
experiéncias e projetos anteriores, 0os proponentes tornam mais facil para os
avaliadores identificarem sua trajetéria e expertise, contribuindo para uma andélise
mais precisa e informada dos seus perfis e capacidades. O Participante (3) destaca
a importancia nao apenas da longevidade no hip hop, mas também da continuidade
e participacdo ativa na cultura. Ele ressalta que, além de ter uma trajetoria
significativa, € fundamental que os proponentes estejam engajados e contribuindo
continuamente para o desenvolvimento da cultura hip hop. O Participante (3) enfatiza
gue aqueles gue estao constantemente envolvidos e contribuindo ativamente para a
cultura merecem ser reconhecidos e avaliados de forma justa, em comparagdo com
aqueles que podem ter uma longa trajetoria, mas ndo estdo mais ativamente
envolvidos. Essa abordagem visa garantir que 0s recursos e oportunidades sejam
direcionados para aqueles que estdo genuinamente comprometidos em fazer a
cultura hip hop acontecer e evoluir. Marcelo Dias destacou a importancia de
estabelecer critérios justos para a sele¢do de projetos culturais. Ele ressaltou a
necessidade de equilibrar a exigéncia de atividade continua na area com a abertura
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para novos talentos e propostas inovadoras. Marcelo enfatizou que a proposta do
projeto deve ser o elemento central de avaliagdo, mais significativo do que a
guantidade de anos de atuacao. Ele alertou para o risco de cercear oportunidades ao
adotar critérios muito rigidos, o que poderia ferir principios constitucionais de
igualdade. Além disso, Marcelo mencionou a importancia de considerar a legislacao
vigente, como a Lei 13109, que estabelece requisitos para CNPJ. Ele destacou a
necessidade de atender as demandas do mercado cultural e evitar abusos, garantindo
gue as politicas sejam formuladas de acordo com as necessidades reais dos artistas
e produtores culturais. Marcelo encerrou sua intervencao ressaltando a importancia
da paciéncia e da reflexdo cuidadosa ao implementar mudancas, visando sempre o
beneficio e o crescimento do setor cultural. Thiago Hermido e Anne paiva estavam
discutindo a possibilidade de incluir o tempo de participagdo como um critério nos
editais culturais, mas com uma abordagem mais flexivel e contextualizada. Thiago
sugeriu que demonstrar as atividades realizadas nos ultimos anos poderia ser uma
solucdo viavel, considerando eventos como a pandemia que afetaram
significativamente as atividades culturais. Ele destacou a importancia de considerar
nao apenas a duracao total de atuacdo, mas também as acdes especificas realizadas
durante esse periodo. Por exemplo, alguém com 30 anos de experiéncia poderia
destacar suas atividades nos ultimos 4 a 5 anos para demonstrar sua relevancia e
contribuicdo continua para o setor cultural. isso permitiria uma avaliagdo mais precisa
e justa da trajetdria e do impacto do proponente no cenério cultural. Drica destacou
gue, apesar da pandemia ter interrompido muitas atividades, ela foi um periodo de
grande atividade e produtividade para a cena hip-hop. Durante esse tempo, ela e
outros artistas se adaptaram as circunstancias e exploraram oportunidades online,
participando de oficinas, workshops e competicbes virtuais. Ressaltou que a
pandemia ndo parou completamente as atividades culturais, mas sim criou novas
formas de interagéo e colaboracéo, utilizando a internet como um meio para continuar
produzindo e participando ativamente da cena hip-hop. Ela compartilhou experiéncias
de participacdo em workshops online com artistas reconhecidos internacionalmente,
algo que seria dificil de alcancar em circunstancias normais. Portanto, embora a
pandemia tenha sido um desafio, também foi um periodo de crescimento e
oportunidades para os artistas da comunidade hip-hop. Anderson sugeriu uma
abordagem para pontuar a experiéncia dos proponentes com base no tempo de
atuacdo. Ele prop6s dividir os pontos da seguinte forma: até 2 anos receberiam 1
ponto, de 3 a 4 anos receberiam 2 pontos, e 10 ou mais anos receberiam 5 pontos.
Essa divisdo estabeleceria uma linha de corte clara para os proponentes com 10 anos
ou mais de experiéncia, concedendo-lhes uma pontuacao significativamente mais
alta. Anne Paiva enfatizou a importancia de disseminar entre os colegas a
necessidade de manter atualizado o portfélio, destacando os anos de atuacéo. Isso é
crucial, pois os avaliadores se baseardo nesse critério para pontuar. Ela lembrou que
0S proponentes devem estar cientes dessa regra e atualizar regularmente seus
portfélios no cadastro. Anne também lembrou a todos sobre a importancia disso,
destacando que a colega Luciane trouxe esse ponto a tona. Além disso, Anne
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mencionou que eles haviam discutido algumas possiveis perguntas para incluir no
guestionério. Ela perguntou se os participantes presentes, que ja tinham experiéncia
com os editais da LPG, estavam interessados em ver essas potenciais perguntas.
Thiago Hermido sugeriu que o0s participantes revisassem 0 questionario
anteriormente utilizado para identificar se havia alguma questao que ndo contemplava
suas necessidades ou aspectos relevantes para a avaliagdo dos projetos. Pedro
Cacheado expressou a necessidade de considerar com cautela o periodo de atuagéo
dos proponentes, especialmente diante da dificuldade enfrentada por muitos em obter
um CNPJ valido devido aos encargos fiscais. Ele enfatizou a importancia de avaliar a
pessoa fisica por tras do CNPJ e seu tempo de experiéncia. Ressaltou que a
profissionalizacdo € um objetivo, mas muitos podem estar sendo excluidos do
processo devido a exigéncia de ter um CNPJ com anos de existéncia. Ele sugeriu que
isso fosse levado em consideracdo para evitar exclusdes injustas. Anne Paiva
destacou a diferenca entre o MEI (Microempreendedor Individual) e o CNPJ de uma
associacao, ressaltando que o MEI muitas vezes é utilizado para facilitar as
contratacoes e a profissionalizacdo do proponente. No entanto, ela ressaltou que o
MEI é uma extensdo da pessoa fisica, enquanto uma associacdo jA possui um
curriculo préprio. Essa distincdo é importante ao avaliar a trajetéria e a experiéncia
do proponente. Drica explicou que ela nao utiliza um portfélio separado, mas sim o
portfélio no cadastro da Secretaria de Estado de Cultura. Quando fez o cadastro do
seu MEI, ela incluiu o seu portfélio la. Segundo ela, eles consideraram esse portfolio,
entdo é possivel usar o préprio portfolio e ndo necessariamente o do MEI. Assim, fica
mais claro como funciona esse processo. Marcelo Dias enfatizou a importancia dos
critérios legais aplicaveis as instituicbes do terceiro setor, como fundacbes e
associagOes, ressaltando a necessidade de compreender a legislacéo
correspondente. Ele destacou que a aplicacdo desses critérios ndo € uma questédo de
exclusdo, mas sim de seguir as normas estabelecidas, evitando que entidades
recentes recebam todo o recurso disponivel e prejudiquem o equilibrio do mercado.
Concordando com um ponto levantado por Drica sobre a atividade individual de
proposicdo, mencionou a complexidade das modalidades tributarias e a flexibilizacédo
feita pela Advocacia Geral da Unido em relacdo ao imposto de renda. Além disso, ele
ressaltou a importancia de emitir recibos durante a prestacéo de contas, destacando
gue essa pratica é muitas vezes esquecida, mas fundamental para garantir a
transparéncia e a conformidade legal nos processos de prestacéo de contas. Luciane
ltuassU trouxe uma contribuicdo importante ao destacar que a PNAB oferece
diferentes possibilidades de regulamentacdo, tanto para eventos online quanto
presenciais. Ela mencionou que, até o momento, néo foi utilizado o Decreto n°® 10.019,
gue estabelece a Politica Nacional de Banco de Dados, o que significa que ndo ha
uma limitacéo especifica de tempo minimo para a existéncia de CNPJ, a menos que
a classe solicite essa limitagdo. Ressaltou que o foco da discussdo atual esta no
fomento cultural. Quanto a prestacdo de contas, ela explicou que a PNAB oferece a
metodologia da prestacdo de informacoes, anteriormente chamada de prestacdo de
contas, e que agora esta sendo utilizada uma nomenclatura diferente. Ela enfatizou a
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importancia de guardar notas e recibos, mas esclareceu que, inicialmente, esses
documentos nao precisam ser apresentados como parte da prestacdao de
informacdes. A prestacdo de informacdes ocorre por meio do relatorio de
cumprimento do objeto, e apenas se esse relatorio levantar questdes ou duvidas
sobre o cumprimento do objeto € que sera solicitado um relatério fisico e financeiro,
no qual serdo necessarios os documentos financeiros, como notas e recibos. Anne
Paiva informou que estado buscando uma parceria com o Banco do Brasil para facilitar
a abertura de contas bancarias durante o periodo da LPG. Para pessoas juridicas,
essa parceria ja esta em andamento, enquanto para pessoas fisicas ainda esta sendo
trabalhada. A ideia é que, uma vez contemplados, os beneficiarios tenham a abertura
automatica da conta bancaria, sem a necessidade de buscar o banco para isso. A
ativacao da conta e a apresentacao de documentos necessarios seréo posteriormente
realizadas junto ao Banco do Brasil. Sugeriu que no préprio sistema de cadastro seja
incluida a opcao de vincular a agéncia do Banco do Brasil mais proxima da residéncia
do participante, facilitando o processo. Essa integracdo permitiria que, ao ser
aprovado, o participante receba uma notificacdo e possa se dirigir diretamente a
agéncia para ativar a conta, apresentando apenas sua identidade. Luciane ltuassu
mencionou que o Banco do Brasil possui uma agéncia chamada Setor Publico,
presente em todos os estados, que é responsavel por lidar com os polos relacionados
ao setor publico. Essa agéncia é a Unica do Banco do Brasil que, através de um
sistema interno, permite o preenchimento de um formulario com o nome e a relacéo
das pessoas inscritas para a abertura das contas. Mencionou que anteriormente a
agéncia do Setor Publico estava localizada em André Aradjo, porém nédo tem certeza
se permanece |4, mas se comprometeu a verificar essa informacdo e repassa-la
posteriormente. Drica destacou a importancia da parceria estabelecida com o Banco
do Brasil, ressaltando que a instituicdo esta atenta aos detalhes especificos. Uma das
principais solicitacdes feitas a eles foi a questdo das taxas bancarias, que a lei ndo
permite deduzir, o que poderia impactar financeiramente os participantes no futuro.
Anne Paiva tranquilizou tanto os participantes presenciais quanto online, garantindo
gue nao havera taxas. O Banco do Brasil fornecera as documentacdes necessarias
para a abertura das contas, que inicialmente estardo bloqueadas e sO serédo
desbloqueadas quando os proponentes comparecerem a agéncia. Também adiantou
gue a abertura de conta sera facilitada culturalmente, com divulgacéao dos enderecos
corretos e prazos para que os participantes possam se organizar. Ela mencionou que
0 Banco do Brasil possui polos especializados em todo o pais, o que facilitara o
acesso aos servicos bancérios. Drica abordou a preocupacdo em relacdo aos
participantes que residem em areas mais remotas, onde nao ha agéncias do Banco
do Brasil disponiveis. Ela reconheceu que essa € uma questdo importante a ser
considerada, e que estdo cientes da falta de cobertura em determinadas regides.
Luciane ltuassu explicou que o Banco do Brasil possui polos especificos em
determinados municipios-chave para onde os participantes serédo direcionados. Ela
mencionou que estdo estudando a possibilidade de enviar o cartdo para o municipio
onde esta localizado o banco, visando facilitar a abertura de conta para pessoas
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fisicas. Também trouxe a tona uma questdo importante sobre o rendimento dos
valores depositados nas contas dos projetos. Ela esclareceu que os rendimentos
ficam vinculados ao periodo em que o dinheiro fica parado e devem ser utilizados no
projeto. Além disso, destacou que é necessario abrir uma conta especifica para cada
projeto, conforme previsto na legislacdo vigente. Essa conta sera utilizada apenas
para os fins relacionados ao projeto e sera encerrada apos a conclusdo do mesmo.
Anne Paiva explicou que haverd uma mudanca na forma de execucdo dos projetos
com a chegada da PNAB. Enquanto no LPG os recursos eram depositados
diretamente na conta dos proponentes e eles podiam iniciar a execucao
imediatamente, na PNAB havera um prazo para iniciar o projeto apos a contemplacéao.
Esse prazo sera de aproximadamente um més, durante o qual os proponentes
deveré&o organizar as questdes relacionadas ao banco para desbloquear os recursos.
Somente apOs esse periodo € que poderdo iniciar efetivamente a execucdo do
projeto. Ressaltou a importancia dessa mudanca para evitar atropelos e permitir uma
comunicacdo adequada com a Secretaria, além de viabilizar a logistica necessaria
para visitas e monitoramentos. Além disso, mencionou que a SEDUC procurou o
Conselho Estadual de Cultura para discutir procedimentos relacionados a realizagao
de projetos em espacos educacionais, buscando garantir um acesso mais acessivel
e menos burocratico a esses locais. Essas mudancas estdo sendo estudadas para
proporcionar um processo mais fluido e eficiente para todos os envolvidos. Anderson
expressou preocupacdes sobre a cronologia dos projetos em relacdo ao calendario
eleitoral. Ele levantou a questéo de que, com a extensédo do prazo do Minc e do PAAR,
e considerando que o periodo eleitoral no Brasil ocorrerd a partir de agosto, pode
haver impacto no cronograma dos editais. Ele questionou como isso afetaria os
prazos de execucao dos projetos, especialmente se o edital for lancado proximo a
outubro, resultando em repasses de recursos em novembro e execucdo em
dezembro, o que poderia coincidir com novos aportes do Ministério. Além disso, ele
expressou incerteza sobre a possibilidade de inscricdo para novos projetos caso o
proponente ndo tenha executado ou recebido um projeto anterior. Anne Paiva sobre
o cronograma dos editais, mencionou que eles serédo abertos até o final de julho, com
a intencdo de permanecerem abertos por 30 dias. Ela destaca a necessidade de
pagar todos os beneficiarios até o final de dezembro deste ano, antes dos novos
recursos do programa Paulo Gustavo serem lancados. Também levanta a questéo de
se o0s contemplados em um ano podem ser contemplados novamente no ano
seguinte, visando oportunizar mais pessoas a receberem o beneficio. Ela sugere a
possibilidade de destinar uma parte dos recursos para cursos e formacédo, além de
projetos culturais, a fim de promover o desenvolvimento da comunidade do hip-hop
nos proximos anos. Quer entender como 0s participantes se veem daqui a cinco anos
e gqual é o interesse deles em termos de especializacdo e formacdo. Marcelo Dias
estd incentivando os participantes a pensarem a longo prazo, estabelecendo um
processo evolutivo ao longo dos anos. Ele destaca a importancia de ndo apenas
vislumbrar o valor imediato do projeto, mas também considerar sua continuidade e
evolucdo ao longo do tempo. Marcelo ressalta que, se o0s participantes se
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concentrarem apenas no momento presente, podem acabar esgotando sua
capacidade laboral e operacional no futuro. Ele destaca que o Ministério esti
fornecendo recursos e orientacdes para os participantes, mas eventualmente eles
precisardo aprender a pensar por si mesmos e a se adaptar as mudancas do
mercado. Thiago Hermido esclarece que a prestacéo de contas ndo € obrigatoria em
todos 0s casos, mas se torna obrigatoria quando um projeto ndo é executado
conforme planejado ou quando ha suspeitas sobre o uso inadequado dos recursos.
Ele ressalta a importancia de guardar todas as notas fiscais e comprovantes de
gastos, pois, mesmo que inicialmente ndo pareca necessario, podem ser solicitados
posteriormente em uma prestacdo de contas. Luciane Ituassu explicou que quanto
ao cronograma de acao previsto para meados de julho, ele destaca que é uma
estimativa e que podem ocorrer atrasos devido a consultas publicas e pareceres de
orgaos envolvidos, mas o objetivo é trabalhar dentro desse prazo. Participante (2)
destaca a importancia de investir na profissionalizagéo dos artistas e produtores do
movimento de hip hop, visando torna-lo autossustentavel e reconhecido tanto pela
rede publica quanto pela rede privada. Ele acredita que ao investir em educacéo e
informacéo, é possivel fortalecer o mercado cultural e garantir a sustentabilidade do
movimento a longo prazo. Anne Paiva esta questionando se o edital de hip-hop tera
alguma especificacdo sobre as atividades a serem realizadas ou se 0 objeto sera livre.
Ela sugere destinar uma porcentagem para acdes de formacgdo ou cursos. Anne
menciona que no edital da Paulo Gustavo, os elementos do hip-hop foram elencados,
como producdo e formacdo, mas houve flexibilidade para contemplar diferentes
atividades. Ela est4 aberta a sugestdes para o edital deste ano. Lamartine expressa
sua preocupacao com a exigéncia de abrir uma conta apenas no Banco do Brasil para
os participantes do edital, considerando-a um retrocesso. Ele argumenta que essa
restricdo limita o acesso aos recursos do edital, especialmente para aqueles que nao
tém facil acesso a uma agéncia do Banco do Brasil em sua regido. Lamartine ressalta
gue essa exigéncia contradiz os esforcos anteriores para ampliar as possibilidades
de acesso aos recursos culturais, incluindo a abertura para bancos digitais. Ele
enfatiza que essa restricdo pode dificultar 0 acesso aos recursos culturais, o que €
prejudicial para a comunidade artistica. Thiago Hermido expressa preocupacao com
a dificuldade enfrentada pelas pessoas para abrir uma conta bancéria, especialmente
considerando as exigéncias da Lei Paulo Gustavo e da Lei Aldir Blanc, que
estabelecem a necessidade de uma nova conta para receber os recursos de fomento.
Ele sugere que a parceria com o Banco do Brasil poderia facilitar esse processo,
permitindo a abertura automatica da conta no momento da contemplacdo, sem que
0S proponentes precisem passar pelo processo burocratico de abertura de conta
manualmente. Ele pede esclarecimentos sobre como esse processo sera realizado,
se a Secretaria ira viabilizar a abertura da conta em parceria com o Banco do Brasil,
0 que certamente facilitaria 0 processo para os proponentes. Andreson destaca a
importancia de considerar as dificuldades enfrentadas pela populagéo do interior em
relacdo a acessibilidade bancéria. Ele menciona a falta de agéncias do Banco do
Brasil em algumas regides e ressalta os desafios adicionais, como a ma qualidade da
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internet e os custos de deslocamento para acessar 0s servigos bancérios. Andreson
relata situagbes em que as pessoas precisaram viajar de uma cidade para outra para
sacar recursos, enfrentando gastos adicionais com transporte e alimentacao, além do
risco associado ao transporte de grandes quantias de dinheiro. Ele pede que essas
guestdes sejam consideradas na elaboracdo das politicas relacionadas ao banco,
especialmente levando em conta a realidade e as dificuldades enfrentadas pela
populacdo do interior. Thiago Hermido ressalta a complexidade da situagdo ao
abordar o fator amazobnico. Ele destaca que, frequentemente, a discussao se
concentra apenas no aspecto financeiro, considerando a Amazd6nia como uma regiao
mais cara para producao. No entanto, enfatiza que o fator amazonico ndo se limita a
guestdes monetarias, mas diz respeito principalmente a necessidade de estruturar a
regido. Para ele, isso implica ndo apenas em disponibilizar mais recursos financeiros,
mas também em promover 0 acesso a servicos bancarios, internet de qualidade e
melhores condi¢cdes de transporte, visando o desenvolvimento da regido amazonica.
explica que o fator amazénico também se manifesta na discrepancia dos custos de
transporte na regido. Ele destaca a dificuldade de acesso a servigos basicos, como
bancos, e a falta de opcbes de transporte eficientes, o que impacta diretamente na
realizacao de projetos culturais. Argumenta que focar apenas no aumento de recursos
financeiros para lidar com essas questdes pode fortalecer uma estrutura ja
consolidada nos grandes centros urbanos, deixando as areas remotas ainda mais
desfavorecidas. Ele menciona os dialogos ja estabelecidos com o banco e sugere que
a Caixa Econbmica seria uma opcdo mais acessivel, devido a sua presenca mais
ampla, inclusive em locais remotos. No entanto, ele questiona como seria possivel
realizar saques de grandes quantias em dinheiro em locais onde as op¢des bancérias
sdo limitadas, como nas lotéricas do interior da Amazodnia. ressalta que a seguranca
dos trabalhadores esta em risco devido as dificuldades relacionadas ao recebimento
de recursos financeiros. Ele argumenta que seria ideal que esses trabalhadores
pudessem receber um cartdo de pagamento e realizar transa¢des a partir dele, como
parte da parceria com o Banco do Brasil. A ideia ndo é que eles recebam o dinheiro
em casa, mas sim que tenham a possibilidade de pagar contas ou fazer
transferéncias, mesmo que seja de forma eletronica. Reconhece as dificuldades
existentes nesse processo, mas destaca a importancia de melhorar a infraestrutura
logistica, incluindo servigos de internet e telefonia, nos locais mais remotos, para
garantir o desenvolvimento adequado ndo apenas do setor cultural, mas de todos os
setores. Drica destaca a dificil realidade enfrentada pelos artistas dos interiores, que
muitas vezes precisam passar longas horas em deslocamento para acessar 0S
recursos financeiros necessarios para seus projetos culturais. Ela ressalta que esse
processo pode envolver até mesmo dias de viagem em barco, com grandes quantias
de dinheiro, o que expde os artistas a diversos riscos. Drika expressa a importancia
de considerar essa problematica e encontrar solugdes que facilitem a vida desses
criadores de cultura, tornando 0 acesso aos recursos mais pratico e seguro para eles.
Anderson destaca a importancia da continuidade dos festivais ao longo de cinco
anos, conforme discutido anteriormente na prefeitura. Ele ressalta que muitos desses
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eventos ndo conseguem se realizar devido a falta de recursos, mesmo apoés diversas
edicdes bem-sucedidas. Explica que a dificuldade em obter patrocinio ou apoio esta
relacionada a falta de visibilidade dos eventos, o que dificulta a atracdo de futuros
patrocinadores. Ele compartilha suas proprias experiéncias, mencionando os desafios
enfrentados na tentativa de organizar a primeira edicdo de um festival, incluindo a
burocracia para abrir uma empresa. Ele reitera a importancia dos festivais, tanto para
a cultura quanto para a economia criativa, destacando que muitos deles incluem
iniciativas como brechds e vendas de comida, que beneficiam a comunidade local.
enfatiza que esses eventos ndo precisam necessariamente ocorrer apenas na
periferia, podendo também acontecer em teatros, desde que haja uma énfase na
economia criativa. Ele enfatiza a importancia de garantir recursos para os festivais ao
longo dos cinco anos, permitindo que continuem a promover a cultura e a envolver a
comunidade de forma significativa. Rayane Lacerda destaca a questao do Festival
do Isla AM, que foi contemplado pela Lei Paulista em 2021, mas ndo conseguiu
realizar sua segunda edicdo no ano seguinte devido a questbes relacionadas ao
edital. Ele menciona que no ano anterior conseguiram incluir o Isla na competicao
nacional Isla BR, onde os participantes representam o estado em uma competicao
nacional que ocorre em diferentes locais, e o vencedor nacional compete em Paris.
Isso ressalta a importancia de garantir recursos para que representantes do estado
possam participar dessas competicdes, o que também requer continuidade no apoio
para esses eventos. Luciane ltuassu sugere direcionar parte dos recursos para
projetos continuados, destacando que os contemplados se sentiriam mais seguros
com essa abordagem. Ela enfatiza que, ao considerar projetos livres, como um
festival continuado, ndo h&a garantia de que serdo contemplados nos proximos editais,
pois a natureza livre do objeto ndo oferece essa seguranca. Portanto, ela incentiva a
classe a avaliar essas possibilidades, visando a trabalhar no edital de forma mais
realista para os beneficiarios. Denny expressa interesse em voltar a discussao e
solicita informacgdes sobre quem pode participar do edital de hip-hop e quais séo as
restricbes existentes. Outra questdo levantada € a sugestdo de vedar a participacao
de pessoas que ndo sao do movimento hip-hop, para evitar que organizacées que
nao tém ligacao direta com o hip-hop monopolizem as oportunidades. A preocupacao
€ que essas organizacdes, acostumadas a escrever projetos para editais, possam
prejudicar a participacdo de individuos envolvidos genuinamente com o movimento.
Portanto, a sugestao é privilegiar aqueles que sdo do préprio movimento hip-hop.
Luciane ltuassu destaca a importancia de trabalhar de maneira livre no edital, tanto
em relacdo ao objeto quanto aos participantes, mas sugere a atribuicdo de
pontuacdes diferenciadas para os proponentes que demonstrem experiéncia na area.
Ela menciona a sugestdo de um escalonamento de tempo de execucdo e
envolvimento com o movimento hip-hop para fornecer essa pontuacéao diferenciada.
Porém, também levanta preocupacdes sobre quem valida a participagdo no
movimento hip-hop, destacando a necessidade de uma reflexdo sobre a possivel
exclusdo que essa validacao pode causar. Ela sugere que o portfélio dos participantes
seja usado como critério para validar essa participacdo, observando a atuacéo da
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pessoa na area do hip-hop ao longo do tempo. Além disso, ela ressalta a importancia
de garantir que as informacdes no cadastro estadual estejam atualizadas para refletir
adequadamente a experiéncia dos proponentes durante a avaliacdo dos projetos.
Pedro Cacheado compartilha suas reflexdes sobre a questdo do acesso ao Banco
do Brasil e a internet nos interiores, destacando a importancia de avancar nessas
areas para viabilizar os projetos culturais. Ele menciona a possibilidade de utilizar
parte dos recursos para a compra de equipamentos que melhorem a conectividade
nas casas dos produtores culturais. Pedro ressalta a relevancia do Banco do Brasil
na facilitacdo dos tramites necessarios para 0s projetos culturais, mas também
destaca a necessidade de compreender a realidade dos produtores culturais que
podem enfrentar dificuldades para acessar o banco. Além disso, ele levanta a
preocupacao sobre os critérios de inclusdo no movimento hip-hop, enfatizando que é
importante evitar exclusbes e oportunizar novos talentos, mesmo que isso signifique
a entrada de novos participantes no movimento. Por fim, Pedro traz a tona questfes
sobre a distribuicdo dos recursos e a forma como a lei contempla essa distribuicdo
entre diferentes segmentos culturais, buscando entender como sera feita a divisdo
dos recursos e garantir uma distribuicdo equitativa. Anne Paiva e Thiago Hermido
compartilham informacdes sobre o uso dos recursos da LPG durante a reunido. Eles
explicam que, com excec¢ao dos editais de audiovisual, o cadastro reserva de todos
0s outros editais foi zerado e os recursos foram utilizados. O montante total dos
rendimentos da LPG atingiu cerca de 2 milhdes de reais. Eles destacam que os
cadastros reservas ficaram para os editais de audiovisual devido aos altos valores
contemplados, a partir de 500 mil reais. Os recursos previstos para novos editais ja
estdo sendo calculados levando em consideracdo os rendimentos até maio, o que
permitird a criacdo de novos editais. Enfatizam a importancia da participacdo dos
membros nas reunifes e solicitam que preencham um questionario online, pois isso
ajudara na tomada de decisdes para futuros editais. Eles pedem que os membros
compartilhem o link do questionario com seus colegas e incentivam a participacao de
todos. Assim, sem mais manifesto foi encerrada a 22 reunido.

Esta ata, apds lida com os presentes, vai assinada por mim e por todos.






